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6 La révolution des points de Grothendieck 23
6.1 La limite des outils de la musicologie traditionnelle . . . . . . . . . . . . . 23
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7.1 Analyse stérile, analyse créatrice et l’œuvre ouverte . . . . . . . . . . . . . 30
7.2 L’idée topologique de la transduction . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31
7.3 Le plan de notre transduction . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 32
7.4 Le profit de la transduction ? . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33
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20.3.1 Le SplitOperator . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 121
20.3.2 Expression analytique . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 121

21 Analyse de la « Rêverie » 123
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26 Théorie de la gestuelle 165
26.1 Des gestes physiques aux gestes topologiques . . . . . . . . . . . . . . . . 165
26.2 Hypergestes . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 166
26.3 Du geste au symbole : la topologie algébrique . . . . . . . . . . . . . . . . 168

VI Epilogue 171

27 Les directions du futur 173
27.1 Les lignes directrices . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 173
27.2 Technologie et pratique . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 175

Bibliographie 177


